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dispense

Materiali e Tecniche della Produzione Artistica

AA.VV., Le tecniche artistiche, a cura di C. Maltese, Mursia, Milano 1978
(capitoli: La tempera, pp. 327-333, La pittura a olio, pp.343-350, Linea
chiaroscuro e colore nell'arte contemporanea, pp. 495-500, Dalla tecnica
al 'procedimento’ nell'arte contemporanea, pp. 503-509).

Tecniche di esecuzione - Materiali costitutivi, Parte seconda, Materiali
costitutivi: Cap. 1V, Leganti proteici, Cap. V, Oli essiccativi, Cap. VI,
Pigmenti, DIMOS, parte I - modulo 1, I.C.R., Roma 1978.






Ul 3[0AE} o[[op ezusueurrad eSun] wun woo Tyfurwruery Iep OJeUIWI]S BATUSA
BDIaND e[[op oulwue) [ ‘asouuep ouos Yo ‘oude] op swmrod o o aulsalr o[
JIBUIWIS OI3SE0Y Ao B BABPE] IS “BIOOUE IR 2 (euSedg m) ansaAfis ourd
‘(eruBmurany ur) 93aqe,] ‘(epuel ur) eoou It ouos nesn russ| LIy *pioN [ou
epranb e[ o wdoing-png Jeu oddord yr Sjuourzjualeaald g oresn ouSsl ||
‘ouda] ns ajred eums
"SEWL Ul 1IMS39sa ‘[leAsorpaw fiqowr rurdip fop eommo9) ey g -ojusdenbury 1
9 omeny [t en ‘erdoid 9 el oo pe eannid e[[ep Istopuogip e o I1s1ew
~TOYE I aI0Lialue Q viadwa) e|jap oSN ownssew Ip oporiad II *230[02 |} 210A9DLX
B BIRUNSAp (nampniuradusy) epygrsdns eppp suorzeiedaid B[ 9uawjranieu jod
BIU0) *('099 *0j10ddns oxfe un v ejeorpdde SIUSUI[ENIUAAS ELIED O B3] ‘OUO0LIED
‘oqrerawr ‘oudaf ‘anard) epajewr esiaArp nid B[[2p 218832 ond piejul ojsangy)
*o310ddns
[5p BIMEU T 9 gueunn(3Be,|jop auoizeoipur,| aingas 1By auaq maes ‘erodury)
E[[op OOLIaUAZ OJIqUIEJ[OU THusl oy ‘opndip un Ip SUOIZNJ253 Ip BOIUOY)
o] suolspard uod areorpur Jad ‘arapnjauod 134 -enboe pe neupEw 110[00
e s1eyy eriquies eoied epep osm,g AUAWBIUIPIIANUY "30IUIDA B 3 O[O
e ayue hsedwrr tad erodws; ejored ey esn resep "ordwasa pe ‘ozzen3 |1 woo
3 Ofja1onboe,] uod ounwos 3 o] pyored ‘1930 ojmsn osues [su etaduay effap
OAIST[OS3 @ 910[0 1 1od yueunni3Se o enboe p osm] ojsas [3p U ‘oro,
opn[dsa UOU ®vZUSPIAS pe 9s Jad (eysmif einsym AIB[ODSSWT Ip OYDUE O
‘L10[05 1 areradmials [p osuas [au ‘« areradwis) » ep OJBALISD) QuruLIa) []
‘enboe pe ojun onpe
0 ‘2190 ‘ounuod ‘af[oo ‘0oy Ip 30m1E] ‘ayje] ‘cAon Ip IUOIS[Na 222AUL 3 ‘Oljo
EBIS Uou ayo ezuelsos enje syueunni3se 1od o piojos 1 axsrj3o1os 1ad enboe
BSD 94D BdIU09) e[[anb spuenn 1s erediuay 1ad 1330 -al0j00 [l 9)Uaispe ouep
-lal o OUMUIIdy 9y 2zueisos Ip wzuesard uy OUOPalyd ayoIuns} aJjje ‘(eurlioy
IS 90 OI3[Ed Ip 0jEUOGIEd Ip elod[ad ©f 2 2I0[05 |1 oIBSS ® 2D IpI0dLI 1S
UII) 3}0J 3 OJUSWIIGIOSSE 8B} OJSAIJEJ[3U JIJUSIA "O[Irqiosse pe eisodsip 9
vsanb ousur ojuenb aspgradns e[[e d11ape Ip soeded tasse nid ojue; girop
opmmby ofey :apyradns vy = opmbiy |1 ey 20sImnst 1s ayo orrodder 1y oxeryn g
"210]03 |1 atetedeid xad 94135 Is 19 Md 1p opmbyy [op eifenb e[[au ejenprAIpUl
ajmowajusieAdrd syassa ond winpid ejep SUOTDa) 9] BI BZUAIAYIP BT

vradmo) v




28 PITTURA

acqua corrente. In alcuni periodi furono usate anche sostanze contro i tarlj,
La eventuale stesura di impasti e vernici anche ai lati e sul retro delle
tavole ha valso per protezione contro gli agenti esterni, e in secondo luogo
per compensare — data- la relativa mobilita del legno — Ia presenza sulla
fronte della superficie dipinta. II legno, scelto il pit possibile compatio e
senza nodi, veniva ben spianato, senza perd troppo lisciarlo per consentire
la presa dell’imprimitura. Le varie assi venivano incollate con caseina e calce,
Dannose si sono dimostrate le sprangature fisse, sul retro del legno, che impe-
dendone i movimenti lo fanno spaccare. Le assi rivelatesi migliori sono queile
ricavate dal tronco in senso radiale. Le trazioni e le riduzioni sono omogenee
e quindi poco s'incurvano. Le assi ricavate in senso tangenziale si contrag-
gono di pid verso la faccia pit lontana dal centro del tronco, ¢ tendono a
curvarsi. Un minimo rimedio in questo caso era disporre le assi a facce
alterne. Si noti che la preparazione delle assi veniva fatta con vari tipi di
asce; 1'uso della sega & generale solo nel *600. La giunzione delle assi era in
alcuni casi rinforzata con cavicchi di legno inseriti negli spessori di congiun-
zione; uno dei primi esempi noti & la Maestda di Duccio: molto raramente
troviamo applicazione di doppie code di rondine, in legno, Altre volte il
profilo degli spessori da congiungere era preparato a sporgenza e rispettivo
incavo, di diverso tipo. Le traverse erano fissate sul retro con cavicchi di
legno, specie nel Nord, oppure con chiodi, che venivano piantati con la testa
dalla parte destinata a ricevere la pittura. Perché la testa dei chicd; non
creasse danno per ruggine o altro, veniva battuta in profondita e isolata dalla
preparazione del dipinto con uno strato di cera, o meglio, come nel Crocifisso
di 8. Croce di Cimabue, con tasselli di legno. La punia dei chiodi poteva
essere ribattuta nelle traverse. Specifiche della Spagna sono le traverse incro-
ciate obliquamente.

Le linee di connessione delle assi venivano coperte con strisce di tela dj
lino, sempre che questa non fosse estesa su tutta la superficie. Su una prima
mano di colla, fatta asciugare, si passava uno strato di gesso e colla, che dopo
alcuni giorni veniva reso piano e polito. Usando del pennello, si passavano
poi fino a otto strati di gesso sempre piit fino e colla, via via lasciati appena
umidi, ¢ poi quando la tavola, messa all’aria e all’'ombra, era ben secca,
si raschiava e poliva fino ad avere la superficie assolutamente liscia e com-
patta. Tali procedimenti vennero via via semplificandosi. Per rendere meno
assorbente il fondo e per restare anche meno abbagliati durante il lavoro
talvolta veniva data una leggera tinteggiatura a tempera.

Molto latamente e con le piG diverse eccezioni & pur possibile indicare
tre grandi periodi nei modi d'uso della tempera, che corrispondono a ben
diverse esigenze nella resa dell’'oggetto artistico: il periodo anteriore alle
grandi innovazioni dello scorcio del Duecento e inizi del Trecento, e che
indicheremo come tecnica delle sovrapposizioni successive del colore; il
Trecento e il primo Quattrocento in cui il colore & usato per graduato acco-
stamento, e infine dopo la meta del Quattrocento in cui Pesito finale & dato

11, PITTURA

PITTURA PARIETALE ANTICA

114. DPittura tombale etrusca:
Tomba delle Leonesse (pattico-
lare della decorazione), Tarquinia.

115. Esempio di « affresco»
dalla Casa di Livia sul Palatino
(I secole d.C.), Roma.
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MINIATURA

126. Miniatura a sovrapposizione di colori: Lavanda de: biedi (particolare), dal.
VEpistolarium del 1259 della Biblioteca Capitolare del Duomo di Padova.

127, Stadi di esecuzione di minia-
tura, da un rotolo di collezione pri-
vata, Pisa (XIV secolo).

3

128. Minpiatura a graduazione di
colore: G. GirALpt, Resurrezione
(patticolare), Ferrara, Corale 3 del
Museo Schifanoia.
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133, Acquerello: J. ConsTABLE, Studio di cielo con albero, Londra, British Muscum.,
ACQUERELLO
134, Acquerello: P. Cezanng, La montagna Saint-Victoire, Parigi, Collezione privata,
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LA TEMPERA 329

ponendo sul disegno velature successive che si qualificano reciprocamente
pet trasparenza. Il passaggio tra il primo e il secondo modo & molto simile
e probabilmente contemporaneo al passaggio dall'operare ad affresco per
« pontate » a quello per « giornate », e corrisponde alle stesse esigenze di
qualificare la rappresentazione cosf come alle diverse possibilith economiche
di operare in un modo pit lento e dispendioso.

Vediamo il primo modo: se si osserva ad esempio una tavola duecentesca
si vedra che, se mentalmente si tolgono le larghe strisce di colore che la per-
corrono, si ottengono le figure della rappresentazione campite per ciascun
colore con una stesura pressoché uniforme. Il pittore quindi operava in
anmmﬁoao%ummmnmmmﬁh.om&mm:mmm:ﬂn,mﬁmummqmnmmmmmamoHEaEmEmm

.

colori locali, .poi-determinava le particolaritd, i rilievi, le incavita delle figure

con 'andamento lineare delle pennellate, dava i Iumi ultimi ed eventual-

mente ripassava i profili di contorno. Un sistema sostanzialmente grafico, che
pone in piano la rappresentazione piuttosto che in profondita, e, tipetiamo,
considera la luminosith come una qualith intrinseca delle immagini, e sostan-
zialmente indipendente da verifica sperimentale. £ chiaro anche il procedi-
mento astrattivo della rappresentazione, e quanto & naturale la trasposizione
dall’uno all’altro dipinto di forme e di modelli iconografici tradizionali.
Questo procedimento per aggiunzione, che valeva probabilmente in modo
simile per l'affresco, la tempera, la miniatura, trova un riscontro nel trat-
tato De diversis artibus, ad esempio, del monaco Teofilo, scritto quasi sicura-
mente nel X11 secolo, Procedimento per aggiunzione che & operante, in modo
singolare, sia per quanto riguarda la preparazione dei colori, sia per quanto
riguarda la sovrapposizione di questi sulla superficie dipinta. Nei primi capi-
toli infatti in sostanza Teofilo dice di preparare il colore della carne e darlo
sul dipinto nelle parti nude; aggiunto a quel colore un colore verde-nero e
un po’ di rosso si segneranno occhi, narici, bocea, rughe, barba, ecc.; sempre
al color carne aggiungendo rosso si coloriranno ancora le gote, la bocea, ecc.
Preparato il colore « qui dicitur lumina » si rischiareranno i sopraccigli, la
linea del naso e la parte superiore delle narici, ..la parte superiore della
fronte e un poco tra le rughe, ..c nel mezzo le rotondita delle mani, dej
piedi, delle braccia. Poi altro colore per le zome scure dei volti e delle
membra, e ancora (cap. IV): « ..mescolerai al rosa il cinabro e ne stenderai
nel mezzo della bocea in modo tale che il colore precedente appaia ancora
al di sopra e al di sotto. Stendine tratti sottili sul rosa del volto, sul collo, e
sulla fronte e ne segnerai le articolazioni delle palme e le giunture di tutte
le membra, e le unghie (cap. V). Se il viso & ancora scuro e non & bastata
la prima “luce”, aggiungi pid di bianco a quel colore e sopra la prima
stesura dappertutto stendine a sottili tratti ». E cosf via. La formula per dare
i diversi colori sugli abiti & estremamente indicativa: lo schema & sostanzial-
mente sempre lo stesso: dal colore base si procede per aggiunte con aggiunte
e nel colore e del colore sul dipinto; prima la coloritura dellintero abito,
poi i tratti scuri, la determinazione delle ombre, il primo chiaro, il secondo
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PITTURA

della lamina d’oro battuta appunto dai « battiloro » tra due strati dj pelle;
essi da poca materia sapevano ricavare superfici grandissime. Per coesivo
tra I'imprimitura e la lamina ci si serviva del bolo, una terra argillosa, up-
tuosa, rossiccia, che veniva stemperato in chiara d’uovo a neve, e acqua,-
Sulla superficie inumidita del dipinto si stendevano tre-quattro passate di
bolo da molto liquido a pit denso, e dopo qualche tempo si raschiava e
bruniva. Servendosi di carta per sostegno, si posava l'oro sul bolo preparato
con acqua e chiara d'uovo, e si curava che 1’aderenza fosse perfetta pas-
sando sopra con un batuffolo di bambagia. Si bruniva infine con dente di
cane o di lupo e con punzoni a pressione si potevano fare interventi deco-
rativi.

Per quanto riguarda il colore, se osserviamo una tavola di Masaccio
o del Beato Angelico vediamo clie il suo uso & ancora in gran parte quello
descritto dal Cennini. Ma il secondo Quattrocento vede svilupparsi in modo
fortissimo T'uso della velatura, che per trasparenza riempie il disegno e
modifica il colore sottostante. In realtd vi & un interesse estremo a che nel
dipinte prenda il massimo di profondita lo spazio, o che le cose appaiano
indagate con una minuzia quasi lenticolare, o infine a che la linea ahbia
una prevalenza significativa. Di tutto queslo, struttura portante & il disegno;
il dipinto viene compiuto quasi interamente a livello di disegno, con i chiari
e gli scuri, magari ombreggiando a tratteggio. Attraverso le velature si
ottengono le pif dolci graduazioni e la varietd dei riflessi luminosi. Alcune
volte il massimo della luminosita & ottenuto lasciando trasparire il bianco
della preparazione. Botticelli pud esser preso come esempio per un operare
di questo tipo; Pollaiolo e Mantegna usano anche, con la tempera, prepa-
razioni oleo-resinose. La vastithd dei lontani e la precisione lenticolare dei
dipinti della seconda metad del Quattrocento fu consentita da questa tec-
nica; di fatto lo sviluppo della tempera dal Duecento al Quattrocento segna,
a grosse linee, 'affermazione di un’attitudine sperimentale e razionale nella
rappresentazione, e inversamente, una subordinazione, una riduzione della
materia pittorica a puro fatto strumentale. Il che non significa, ovviamente,
che non fossero avvertiti i sensi propri dell’'uno o dell’altro colore, dell'uno
o dell'altro accostamento o riflesso, ma che appunto tutto questo veniva
esattissimamente subordinato nella resa unitaria e per la rappresentazione.

Nella misura in cui prende piG libero campo la sensibilith, in cui ven-
gono riconosciuti altri elementi che non siano il possesso sperimentale-
razionale della visione, anche il senso « materico », la presenza della pasta
del colore, il valore degli accostamenti, la tattilita, per intenderci, del mate-
riale pittorico, prenderd altra evidenza. L'olio sark a questo piii consen-
taneo.

Enorme & la varieta di ricette per la tempera. La tempera magra di
acque e colle vegetali o animali & la piG semplice. E sensibile all'umidita

e schiarisce asciugandosi. Per la forte attrazione dell’acqua i colori facil-
mente si intorbidano I'un T'altro sulla superficie pittorica. O si usa a larghe
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campiture 0 per le mezze tinte bisogna preparare sotto in chiaroscuro il

. modellato. La tempera ad uovo puto va stesa prima ‘a leggere velature e

poi rifinita a tratteggio. Per colori piG densi e lucenti, posti a leggeri strati
successivi, si possono addizionare olii, resine, gomme. Per colori pid chiari,
stesi a pennellate scorrevoli, si pud aggiungere vino, birra, latte,

“Ecco una pagina di lode della tempera ad uovo: « Il giallo d'uovo con
I'acqua compone un mirabile legante per dipingere. Si & spesso supposto che
il giallo dell'uovo influisca sui colori; ma in pratica questo avviene in misura
del tutto trascurabile. I colori temperati con I'uovo asciugano rapidamente
e vi si pud dipinger sopra ancora; la seconda passata non intorbida la prima
come nell’acquerello. La vischiosita pud essere graduata facilmente con pid

o meno d'acqua. Gli effetti visivi del legante sul colore sono intermedi tra

quelli della colla e quelli dell'olic; produce uma moderata trasparenza e
saturazione. Applicati a un fondo liscio di gesso i colori temperati ad uovo
creano una superficie smaltata di piacevole natura. Quando & asciutta e un po’
invecchiata Ia pittura ad uovo diviene molto forte e duratura, e quasi imper-
meabile. Non scolora col tempo come avviene spesso con l'olio. Una pit-
tura ad uovo ben fatta & tra i modi pit durevoli di pittura inventati dal-
l'uomo. Sotto la sporcizia e le vernici, molte opere medievali a tempera di
uovo sono fresche e brillanti coms quando furono fatte. Se sono alterate, le
cause del cambiamento sono da cercare nei fondi, nei pigmenti o nelle condi-
zioni esterne, ma non nel legante. Le pitture a tempera d’uovo han general-
mente cambiato meno in cinquecento anni che dipinti ad olio in trenta ».
(D. V. Thompson.) .

L'uso di olii nelle emulsioni & antico; la tempera grassa confonde le
sue origini con quelle della tempera ad olio. Secondo alcuni Jan van Eyck
avrebbe usato emulsioni di uovo ed olio; secondo altri impasti di olio e
resine dure. Tra Quattro e Cinquecento in Italia si usd molto una tecnica
mista, mescolando tempere a colori oleo-resinosi, oppure usando questi
ultimi per velature sulla tempera, e ciog2 mantenendo i colori chiari e lumi-
nosi di questa e conservando la nettezza del segno, [ colori oleo-resinosi
venivano posti per trasparenti velature dopo che sulla tempera era stato
steso un sottile strato di vernice. La vernice pud quindi trovarsi non solo
come fissativo ultimo e per protezione del colore, ma anche in strati iater-
medi, oltre che per il caso gia detto, anche per colori che andassero subito
protetti dall’aria. Per la tempera e per segnare le sue qualitd, ricordiamo
un caso di uso inverso a quanto detto sopra, e ciot mon di olio-resina su
tempera, ma di tempera su olio: per i bianchi e gli azzurri, pid limpidi a
tempera che non ad olio, Van Dyck usava la tempera, dopo aver sgrassato
la superficie ad olio perché la tempera potesse aderire.
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ritorna con somma politezza lo artefice da capo a finirla, ¢ qui usa arte
e la diligenza a condurla a perfezione; e cosi fanno i maestri in tavela a olio
le loro pitture » (cap. XXI). « Usano ancora molti maestri, innanzi che fac-
cino la storia nel cartone, fare un modello di terra su un piano, con situar
tonde tutte le figure per vedere gli shattimenti, ciod 'ombre che da un lume
si causano addosso alle figure, che sono quell'ombra tolta dal sole, il quale
pit crudamente che il lume le fa in terra nel piano per l'ombra della figura.
E di qui ritraendo il tutto della opra, hanno fatto I’ombre che percuotono
adosso a I'una e I'altra figura, onde ne vengono i cartoni e l'opera per queste
fatiche di perfezzione e di forza pit finiti, ¢ da la carta si spiccano per il
rilievo: il che dimostra il tutto pit bello e maggiormente finito » (cap. XVI).

Il testo del Vasari fin dalle prime parole mostra ancora l'entusiasmo con
cui fu accolta la messa a punto attuata mezzo ¢ pid secolo prima della
fecnica della pittura 2 olio, oltre che la grande importanza data al rilievo
delle figure. In realtd la nuova tecnica comsentiva, anche solo per questa
inflessione, ad esempio, gli oscuri piti opachi come i rilievi pit brillanti,
mentre ¢ a mente di ciascuno come & difficile trovar nella tempera contrasti
molto accentuati di luminosita. Ma, ancora pid importante, con ’olio si trat-
tava una materia che era di enorme adattabilith, diveniva, con le sue pro-
prieta tattili non soffocate ma esaltate, supporto del segno vivo del pittore
a contatto con la tela, manteneva, nella misura in cui lo si voleva, tutta
esplicita e reindagabile la grafia individuante, il percorso del pennello, il
rapporto tra le pennellate; man mano che la rappresentazione da indagine
analitica e strutturazione razionale si faceva piti legata ai sensi, alla impres-
sione, ad un rapporto pid irrazionale, o fantastico, o celebrativo, questa
materia cos{ mobile prendeva sempre nuovi aspetti, e la morbidita della tela
rispetto alla tavola aiutava il recar la traccia, I'impronta piena, di questo
pil immediato operare. Con I'olio veniva di molto estesa anche la gamma
dei pigmenti adoperati, si poteva, abbiamo detto, aumentare l'intensith sia
nei chiari che negli scuri, e ancora si potevano ottenere, sia sulla tavolozza
che sulla tela, le pid diverse mescolanze e graduazioni. Si poteva infine ope-
rare sia a grana finissima, a lucidi piani, a velature, sia a colpi, a « sfre-
gazzi », a impasto, e infine, come avvenne, anche con le dita, o la spatola.

Man mano ci si liberava anche dal supporto in legno e da tutta la lavora-
zione che comportava, e la sua pesantezza; e questo, con la maggiore faci-
lita d’aver promti i colori, favori in particolare la promozione sociale del-
Partista e la maggiore diffusione della pittura. Erano sveltiti tutti i procedi-
menti artigianali. Il pittore con la tela e i colori aveva quanto serviva, e
prendeva sempre maggior peso il momento ideativo e quanto dell’esecuzione
era il magistero personalissimo della mente e della mano, Taspetto « nobile »,
per cosi dire, mentre poco altro gravava sui costi. L’opera, da preziosa in
Se stessa, preziosa soprattutto pella sua consistenza materiale (basti ricordare
Poro fino e il lapislazzuli), si faceva di pregio, di pregio proprio per la esti-
mazione di cui godeva l'autore. Questo poteva spostarsi con piti facilitd,
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senza il seguito di una vera officina; ma pit ormai viaggiavan le opere, non
pesanti, né di delicato imballaggio, cosi che s’accresceva lorizzonte dei com-
mittenti, dei primi e successivi compratori, dell’utilizzazione delle opere
stesse. Basti ancora pensare che la decorazione degli ambienti con dipinti
applicati e 1a formazione delle collezioni sarebbero state ben piti difficili senza
I'uso dell’clio, e quello conseguente della tela.

Non che con I'olio non si possa usare la tavola, che anzi fu il primo sup-
porto, con o senza inframmezzata la tela. L'uso della tela libera su telaio fu
invenzione dei Veneti sul finire del Quattrocento: fu possibile solo con 'uso
di una imprimitura leggera e con l'introduzione negli impasti di resine molli
invece che resine dure quali quelle usate dai Fiamminghi; questo consen-
tiva che il supporto potesse non avere una costante rigidezza.

- Converrd fermarsi un poco su alcune indicazioni di massima. Le tele
scelte furono di lino o di canapa; il cotone presenta una porositi e una
sensibilitd idrometrica troppo forte; la seta tende a spaccarsi e a polveriz-
zarsi sotto I'azione degli olii. La scelta del tipo di tessitura della tela, a
maglie sottili e compatte, o grosse ed evidenti, & gii una scelta sull’esito che
si vuole avere. I Veneti usarono tele intessute a spina-pesce e ciod con alter-
nanza diversa nell'incrocio di trama e ordito, che accentua Ia granulositi.

La tela & preferibile sia montata su un telaio mobile, cosi che sia possi-
bile correggere gli allentamenti o gli stiramenti. Negli incastri non saldati
delle sbarre del telaio si usano sottili cunei che fatti scorrere negli incavi
lo rendono piii 0 meno espanso. La preparazione usata dai Veneti & appli-
cata ancor oggi: consiste nello stendere sulla tela, gia bagnata e applicata al
telaio, una leggera mano di colla (colla d’amido e zucchero); il giorno
seguente si passa uno strato di gesso e colla, e dopo qualche ora un altro
strato passato in senso ortogonale. Con la spatola va poi fatta la raschiatura.

Un po’ piti complessa la preparazione che oggi si consiglia: per la prote-
zione delle fibre e la riduzione della porositd della tela & sempre necessaria
una prima passata di colla, che pud essere di gelatina, di pelli, di caseina,
corretta con ammoniaca e glicerina, per evitare la putrefazione e la rigidita.
Una soluzione di acetato di allumina sul recto e sul verso pud servire per
rendere idrofugo questo primo strato. La preparazione vera e propria si fara
con un misto di colla un po’ men forte, di ossido di zinco e un po’ di carbo-
nato di calcio. Ne vanno stesi vari strati, avendo I’accortezza di imbevere
sempre con colla molto diluita Io strato precedente, che sard stato lasciato
seccare € poi lisciato con carta vetrata fine. Per avere una superficie non
assorbente si potrd passare una mano molto sottile di cerussa (carbonato
di piombo) diluito in olio ed essenze. La tela non potra in tal caso essere
utilizzata se non dopo la sua completa essiccazione, e ciod dopo vari mesi.

Dopo I'una o l'altra preparazione si ha un fondo bianco, che pud infasti-
dire I'artista. Come nota anche il Vasari, si pud stendere una tinta per ren-
derlo pid neutro: rosso o bruno furono molto usati a questo scopo: bisogna
perd stare attenti perché non assorbano con il tempo le mezze tinte € non
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348 PITTURA

Si & detto che fu I'introduzione, da parte dei Veneti tra Quattrocento e
Cinquecento, dell’'uso di resine molli ed olii essenziali a togliere la necessity
di un supporto rigido ¢ a consentire la diffusione della pittura su tela. La
pennellata poteva divenire pid rapida e sciolta, anche se si perdeva la luci.
dita della materia pittorica e il diverso spessore che avevano luci ed ombre.
I dipinto veniva ormai pit costruito con la pasta del colore in superficie
scabrosa, in « rilievo », per intenderci, che non per « profonditd », con una
superficie liscia permeabile alla luce. Su una preparazione leggera si proce-
deva all’abbozzo con colori a impasto, e con pennellate forti e piene. L'ab-
bozzo veniva lasciato asciugare per mesi, fino alla completa essiccazione.
Veniva poi rifinito e venivano applicate vernici grasse, anche colorate, per
le velature finali. Si usava insomma della riflessione dej colori, piuttosto che
della trasparenza e della Iucentezza.

Soprattutto con Tiziano si rinnova la grafia pittorica; le pennellate mo-
strano il loro comporsi, spesso la luce coincide con il rilievo del tocco. Il
Boschini riporta quanto diceva Palma il Giovane: « Tiziano abbozzava i
suoi quadri con una tal massa di colore che servivano, come dire, per far
letto o base alle espressioni che sopra vi voleva fabbricare; e ne ho veduti
anch’io dei colpi risoluti con pennellate massiccie di colori...; in quattro
pennellate faceva comparire la promessa di una rara figura... Dopo rivol-
geva i quadri alla muraglia e ivi i lasciava alle volte qualche mese, senza
vederli. [Poi...] riformando quelle figure le riduceva della pid perfetta sim-
metria, che potesse rappresentare il bello della Natura e dell’Arte... Di
quando in quando poi copriva di carne viva quegli estratti di quinta essenza,
riducendoli con molte repliche che solo il respirar loro mancava.. Ma il
condimento degli ultimi ritocchi era andar di quando in quando unendo con
sfregazzi delle dita negli estremi dei chiari avvicinandosi alle mezze tinte e
unendo una tinta con l'altra; altre volte con uno striscio delle dita pure
poneva un colpo oscuro in qualche angolo, per rinforzarlo... ». Questi modi
son da riferire specificamente all’ultimo Tiziano. & chiaro comunque che per
lui il quadro cresceva nel progressivo perfezionare 1'abbozzo, fino all’appli-
cazione ultima di mezzi toni e vernici.

I modi di Tiziano saranno fondamentali per il Barocco; e in questa eta
si diffonderd capillarmente 'uso del bozzetto, specie di prova del dipinto in
dimensione minore, a tutto colore, se pur meno rifinito. £ chiaro che cosi
si venivan sveltendo le operazioni preparatorie sulla tela; non cosi per il
Caravaggio, che la poetica naturalistica porta a fare, gia a livello di prepa-
razione, come han rivelato le radiografie, una pittura quasi compiuta e preci-
sata in ogni particolare, definiia nei chiari e negli scuri, si penserebbe anche
nelle ombre e nei riflessi. E non a caso nei dipinti del Caravaggio si ritrova
quello spessore in profondita nello smalto della materia che non & pit altrove
reperibile.

Diverso in tutto il luminismo rembrandtiano: Rembrandt di prima-
mente una forte definizione delle parti in luce, nei volti ad esempio, e ne
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stabilisce con violenza l'impianto e la caratterizzazione. Poi con sottili pas-
saggi e velature procede al compimento dell'opera, fa prender forma ad ogni
altro particolare, pone in accordo quella prima parte e il resto. Con questo
procedimento futte si accentuano l'evidenza della luce e le risonanze del-
I'ombra. ’

Di Rubens si dice solitamente che operd « ad ombre trasparenti e luci a
impasto denso ». L’abbozzo era fatto su tavole o tele poco assorbenti & a
preparazione bianca, grigia o rosata. Il colore, per le ombre, diluito, steso
a gocciolature. Le vernici si servono dell’effetto del fondo come nell’antica
tecnica fiamminga. Le mezze tinte sono fredde. Le Tuci invece sono a

impasto denso; sui iratti distinti del colore a corpo egli opera ancora, fon-

dendo e sfumando i passaggi, dando gli ultimi risalti. Nel Settecento si

‘usano impasti molto magri, con olii essenziali che diluiscono il colore: con

I'essiccazione questo prende un’apparenza lucente. Si hanno le pitture di
chiara tonalitd di Boucher, di Fragonard, e dei Veneziani della metd del
secolo.

Interessante, a dimostrare anche che la qualita di un dipinto & connessa
proporzionalmente con l'abilitd tecnica e I'impegno esecutivo, & un’indagine
comparativa attuata nel 1970 presso i Iaboratori dell’Art Institute di Chicago
su un dipinto di F. Guardi, Il Canal Grande, del museo, e uno di A. Caval-
lucci (f 1775), con S. Benedetto Giuseppe Labre, di collezione privata ame-
ricana. L’analisi, condotta col microscopio a luce polarizzata, con quello per
analisi chimica, con lo stereomicroscopio, col micrometro oculare, ha dimo-
strato tra l'altro che mentre il Cavallucci usa sei colori, il Guardi ne usa
dodici. Nel Cavallucei le misture di colore sono semplici, il Guardi arriva
a mescolare sei colori per ottenerne uno. Per i diversi toni di alcuni colori
il Guardi usa il pigmento ridotto in particelle di grandezza diversa (che
sono pid chiare quanto piG finemente macinate). Sempre nel dipinto del
Guardi vi & una diffusa presenza in tutti i colori di agglomerati, specialmente
di bianco di piombo, che contribuiscono alla variata armonizzazione della
superficie. Infine nel Cavallucci gli strati di colore sono uno o due, nel Guardi
arrivano spesso sino a quattro, ciascuno con diverso spessore.

Un’ultima notazioue circa le vernici: compiuto il dipinto si usa sten-
dervi uno strato di vernice a protezione. Le vernici possono servire anche
perd e per essere immesse nei colori per renderli pit brillanti e solidi, e per
esser poste tra uno strato e I'altro di colore, per impedire che l'olio dello
stralo superiore passi nel sottoposto, lasciando quello in vista torbido e
secco. Le vernici finali devono formare, seccando, una pellicola protettrice
trasparente. Per dipinti a olio si possono usare vernici grasse, a base di
ambra e copale, sciolte in olio grasso e che verranno distribuite a gocce €
stese con le dita; o ancora vernici a base di olii essenziali di trementina e
di petrolio, con mastice o dammar. Queste sono di rapida essiccazione e
devono esser date su un dipinto gia del tutto asciugato; verranno stese per
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2. Linea, chiaroscuro e colore
nell’arte contemporanea

Nella pittura moderna le tecniche operative della linea, del chiaroscuro e
del colore sono state cosf diffuse e praticate da condizionare la quasi tota-
lita delle correnti artistiche. Basti pensare che molti dei surrealisti hanno
continuato a valersene e che perfino la pittura informale & stata anche pit-
tura di colore su tela. Inoltre molti recentissimi indizi stanno a comprovare
che, anche nel campo della cosiddetta « arte povera», c’®& un « revival »
della pittura fatta col pennello, quasi una rivolta dell’uomo marcusiano con-
tro I'impiego massiccio delle tecniche condizionate dal mondo della nostra
societd consumistica,

La rivoluzione delle tradizionali tecniche comunemente usate nella pit-
tura si pud dire che sia cominciata negli anni Trenta del x1x secolo con
Delacroix. Fu infatti Delacroix a portare 'accento sulla fantasia e vitalita
del segno pittorico quasi in diretta comunicazione-compenetrazione col fluire
della vita. Come Goethe, egli coglieva, infatti, il messaggio scritto a lettere
misteriose nella natura e nella storia lasciando che il sentimento prevalesse
sulla ragione. Non si pud certo dire che il mondo ufficiale della Francia avesse
capito il grande artista: egli fu rifiutato sei volte dall’Accademia, cui veni-
vano, per confro, ammessi personaggi di poco conto, e continud a consacrarsi
in solitudine al proprio lavoro.

Nel suo isolamento, aumentato negli ultimi anni della sua vita, Delacroix
forse non seppe quanto grande fosse la considerazione in cui era tenuto da
quella generazione piti giovane con cui aveva perduto ogni contatto. « Non
seppe certamente — scrive Rewald (L’Impressionismio, Firenze, 1949, p. 58) -~
che una sera, a un ballo ufficiale, il giovane Odilon Redon lo aveva contem-
plato con venerazione, e lo aveva poi seguito per le buie strade di Parigi
fino a casa sua, in place de Furstenberg 6. Né sospettd che, nella stessa casa,
Monet e Bazille, dalle finestre di un appartamento di un amico, erano soliti
osservarlo mentre lavorava nel suo studio del giardino. Quasi sempre riu-
scivano a scorgere soltanto il braccio e la mano di Delacroix, raramente
di pid, e si stupivano di vedere che il modello non posava, ma si muoveva
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498 APPENDICI

'unico testo che ci dia un quadro attendibile degli sviluppi della pittura in
quell’arco di tempo. « I cromo-luminaristi — scrisse Signac — pervengono al
massimo di colorazione, luminositd e armonia 1) mediante una mescolanza
ottica di pigmenti eccezionalmente puri (tutti i colori dello spettro solare e |
loro toni); 2) separando i vari elementi: colore-ambientale, colore-luce e loro
reazioni; 3) bilanciando questi elementi e Ie loro proporzioni (in accordo con
le leggi di contrasto, mescolanza e irradiazione); infine, 4) scegliendo le pen-
nellate in armonia con le dimensioni del dipinto. »

La lezione dei cromo-luminaristi o puntinisti che dir si voglia esercitd
una larga influenza nella pittura del tempo in Europa e il Divisionismo ita-
liano ne fu una delle emanazioni pit emblematiche. Tuttavia le opere pit
alte dell’Ottocento ijtaliano risalgono a qualche decennio prima e si devono
alla cosiddetta rivoluzione della « macchia ». 11 principio della macchia era
gia stato usato verso il 1850 dai fratelli Palizzi e si basava sulla identificazione
di ogni tocco di colore con un determinato valore di luminosita (chiaroscuro)
assunto dal colore della superficie degli oggetti (colore locale) immersi nella
luce naturale. Esso si diffuse in quasi tutti i paesi occidentali di pari passo
con il Verismo e trovd in Italia il massimo favore tra i cosiddetti macchiaioli.
Tale fu infatti la tecnica usata dal D’Ancona al Signorini, dal Costa al Fat-
tori, dal Sernesi al Lega, ecc.

Proprio perché tale procedimento rimase sempre il punto di arrivo di una
sintesi pittorica di sensazioni coloristiche e luminose, venne esclusa qualsiasi
parentela col procedimento accademico di delineazione preventiva dell’oggetto
mediante il disegno. Va notato che in Fattori la « macchia » era « piuttosto
una macchia-luce (senza colore o con subordinazione del colore al chiaro-
scuro) e non una macchia-colore. Questo non vuol dire che gli altri Mac-
chiaioli o lo stesso Fattori nei piccoli quadri dal vero non riuscissero, e anche
assai spesso, a superare la macchia-luce nella macchia-colore in virtd di intuito
geniale e di attenta e sensibilissima osservazione. Le ombre bluastre 0 vio-
lette, Ie note complementari squillanti reperite ed esaltate dal Signorini, dal
Borrani, dall’Abbati e tanti altri in molte opere riuscite stanno li a dimo-
strarlo ». (C. Maltese, Storia dell’arte in Italia, 1785-1943, Torino, 1960,
p. 201).

Toccd al Futurismo, nei primi anni del Novecento, offrire un importante
contributo al rinnovamento del linguaggio formale della pittura partendo dal-
P'analisi delle vibrazioni luminose del Divisionismo per tentare una rappre-
sentazione sintetica del movimento, ritenuto come principale espressione e
simbolo della vita moderna. Pensando che il movimento fisico, specialmente
quando viene esaltato dalla velocita, sia I'elemento che di fatto fonde gli
oggetti col contesto che 1i contiene, i futuristi, con Boccion] alla testa, mira-
vano a rappresentare nel quadro la quarta dimensione (tempo).

Ad esempio, nel dipinto di Giacomo Balla Bambina che corre sul balcone
(Milano, Galleria d’Arte Moderna), le immagini delle varie parti del corpo
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della bimba sono divenute seriali per tradurne il saltellio: testa, stivaletto,
corpo vengono cosi alferrati dal ritmo in cui il tempo & battuto dalle sbarre
verticali della ringhiera e sono proprio le macchie di colore puro derivate
dal Divisionismo ad accentuare il senso vibratorio.

Tuttavia, anche se i futuristi auspicano il trionfo indiscriminato del mac-
chinismo nel mondo del futuro, la loro tecnica non & per nulla razionale o
scientifica in quanto 1'unita del reale in movimento viene data essenzialmente
attraverso una intuizione emotiva della realtd che di per sé esclude un pro-
cesso raziocinante. Si tratta di un fatto che, a lungo andare, si rivelera misti-
ficante e cosi, principalmente dopo il primo Futurismo, la maggior parte degli
artisti « d’avanguardia » sara disposta ad assumere « solo i paludamenti della
scienza, traseurando un effettivo contenuto speculativo: si tratterd in simili

‘casi di una scimmiottatura di formule, modi, atteggiamenti, o, nei casi mi-

gliori, di un commento, in chiave lirica molto approssimativa, delle forze
cosmiche, nucleari, biochimiche ecc., ma sari assente il generoso impeto, la
freschezza di chi sente di scoprire davvero qualcosa e la lucida ricchezza di
idee che caratterizza soprattutto l'opera e gli scritti di Boccioni» (C. Mal-
tese, op. cit., p. 293).

All'incirca negli stessi anni dell’esplosione futurista, i pittori cubisti per-
vennero a conferire al dipinto il valore di un procedimento operativo esem-
plare in una rinnovata esperienza della realtd. A questo punto il quadro si
pone non piii come rappresentazione, bensi come realtd oggettuale in proprio
sulla base di una tecnica operativa che comporta: 1) abolizione della succes-
sione di piani intesa a creare I'illusione della profonditd; 2) eliminazione della
differenziazione tra immagine e fondo; 3) scomposizione degli oggetti e dello
spazio circostante in base a un criterio unico e omogeneo; 4) abbandono del
punto di vista unico e adozione di giustapposizione e sovrapposizione della
veduta; 5) sviluppo dello spazio interno dell’oggetto in base all’unita spazio-
temporale; 6) identificazione della luce con i piani cromatici determinati dalla
scomposizione.

Notiamo, dunque, che le tecniche della pittura tradizionale vengono usate
ai fini di creare un oggetto-quadro e quindi il colore, per rendere le qualita
della materia, subisce sostanziali modifiche, per esempio pud essere solidifi-
cato coll'aggiunta di sabbia o gesso. Dato che lo spazio del quadro vale come
uno spazio reale, ben presto verranno incollati su di esso pezzi di carta,
frammenti di stoffa, ecc, Siamo dunque vicini al polimaterico adottato anche
dai futuristi e — tra essi — in modo vistoso da Severini quando aveva appli-
cato baveri di stoffa vellutata e baffi di stoppa al ritratto di Marinetti (v. l'ap-
pendice Dalla tecnica al « procedimento » nell’arte contemporanea).

Nonostante le sensazionali novitad che hanno negli ultimi decenni del
nostro secolo rinnovato completamente il comportamento tecnico di molte
correnti artistiche, molti sono gli artisti isolati o i movimenti pittorici che
continuano a valersi della pittura di linea, chiaroscuro e colore, da Klee a
Mondrian, da Tanguy a Miré, da De Pisis a Casorati, da Tosi a Morandi. Di
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3. Dalla tecnica al «procedimento»
nell’arte contemporanea

11 problema della materia, come elemento di per sé significante, nasce col
Cubismo allorché il quadro cessa di essere rappresentazione di qualche cosa
per divenire di per se stesso una composizione o costruzione autonoma., Cosi
lo spazio del quadro risulta essere quello reale, per cui il colors pud essere
materializzato coll’aggiunta di gesso o di sabbia, oppure costituire il campo
su cui vengono incollati pezzetti di carta o di stoffa. A questo punto l'opera-
zione dell’artista nei confronti della sua opera pud ancora definirsi tecnica
artistica nel senso che tradizionalmente viene dato a questo termine? Pare pid
plausibile e dotato di maggiori qualitd connotative il termine « procedi-
mento » che meglio indica il variare del comportamento nei confronti della
propria opera da parte dei diversi artisti.

Guillaume Apollinaire aveva detto che la vera poesia del nostro tempo
si trova nella vetrina del negozio del barbiere e sui manifesti turistici; nello
stesso periodo, Picasso costruiva il suo Bicchiere d’assenzio e Juan Gris si
valeva di un facsimile dell’etichetta vivacemente colorata di un pacco di
Quaker Oaks in un quadro e i futuristi sperimentavano analoghi accosta-
menti, ma la presa di coscienza del procedimento si ha soltanto con Dada.
Anche se Schwitters affermava: « Non riesco a capire perché i vecchi biglietti
del tram, i pezzetti di legno, i merletti dei grembiuli, i pezzi di ricambio per
ruote, i gettoni, le cianfrusaglie trovate nelle soffitte o negli immondezzai non
debbano rappresentare un materiale per la pittura come lo sono i colori dei
tubetti prodotti dalle fabbriche », non esiste per la pittura Dada una ricetta
cosi precisa come quella che Tzara consigliava per comporre un poema.l
Infatti, mentre il Razionalismo e, in fondo, anche il Cubismo ritennero che la
marcia della civilth moderna, transitoriamente deviata dalla guerra, potesse

+

essere corretta mediante 'intervento degli intellettuali, conferendo in tal modo

! « Prendete un giornale, prendete delle [orbici, Scegliete in questo giornale un arti-
colo della lunghezza che intendete dare al vostro poema. Ritagliate 1'articolo. Ritagliate poi
con cura ognuna delle parole che formano questo articolo & mettetele in un sacchetto. Agi-
tate leggermente. Tirate fuori poi ogni ritaglio l'uno dopo Valtro. Copiate coscienziosa-
mente nell’ordine in cui escono dal sacchetto. Il poema vi somiglierd. Ed eccovi uno scrit-
tore originalissimo e di una sensibilita squisita, sia pure incompresa dal volgo. »

—~
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187. G. Pang, Terre protegée, Giappone, 1970. Simboli grafici e tipografici vengono

utilizzati assieme a documenti fotografici di interventi simbolici

esprimere concetti di carattere filosofico.

< 186. G. PAnEg, Terre protegée, Giappone, 1970.
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506 APPENDICI

Le difficolta di convivenza e rapporti tra arte e societd si sono poste in
modo pid drammatico dopo I'ultimo conflitto coll’affermarsi della civilta che
si autodefinisce dei consumi, soprattutto tenuto conto che il consumo pid per-
fetto e totale altro non pud essere che la guerra. Infatti ha notato Argan che
all'origine di queste difficoltd & una « rivolta morale in quanto, in una societa
che accetta il genocidio, i campi di sterminio, la bomba atomica non possono
simultaneamente prodursi atti creativi... v’& antitesi tra consumo e valore: in
tutta Ia storia l'arte & un valore di cui si fruisce, ma che non viene const-
mato. Un’arte che si consumi fruendone come un cibo che si mangia, pud
essere e non: in ogni caso sara qualcosa di totalmente diverso dall’arte del
passato » (G. C. Argan, op. cit., p. 605). Il « punctum dolens » & appunto la
mercificazione: la societa attuale ha rapidamente mercificato, una volta che
sono stati criticamente riscoperti, 1 cimeli della irriverente provocazione Dada;
ora le gallerie d’avanguardia di Leo Castelli, André Emmerich, Pace, Janis,
Lawrence Rubin, Feigen, Dwan, Martha Jackson, Waddel si contendono in
Ametica a fior di milioni il monopolio di artisti, contestatari dei valori este-
tici tradizionali, il cui procedimento consiste nel gettare nel mare un pezzetto
di materia radioattiva, nella presentazione di cartoncini lacerati, nel fare punti
segnati con colore fosforescente sulle pareti, nell’offrire fogli su cui & ciclosti-
lata una semplice frase, come ad esempio « Became a legend », o anche una
sola parola « flesh », « blood »... Un modo diverso di opposizione, sia al con-
testo storico mutato che all’alienazione del lavoro e della mercificazione, pud
essere ritrovato nelle correnti della Pop Art, almeno al momento della loro
origine.

Nell'informale l'arte era stata posta a un livello prelinguistico e pretecnico
che significava il rifiuto della contemporanea societd tecnologica e distruttiva
sperando di continuare a realizzare la realtd umana nel gesto, in una materia
non formata; invece nella Pop Art sono stati utilizzati, in una forma di nuovo
realismo, tutti gli stili, i contenuti, i mezzi di comunicazione di massa, in
una maniera fredda, quasi impersonale e senza commento. Ormaj i prodotti
fabbricati dalla macchina vivono in simbiosi con 1'uvomo e per questo appunto
le immagini degli artisti Pop sono tratte dal mondo dei cartelloni pubblici-
tari, dei fumetti, delle insegne stradali, della televisione. Sussiste la ricerca del
valore in antitesi alla legge del consumo, ma si tratta di una polemica prevista
ed autorizzata dal sistema e, comunque, di significato diverso e meno ever-
sivo di quello che attribui Dada al « ready made » o all'impiego dei rifiuti.

Va detto che da quando César e Chamberlain usano rottami dj macchinari
schiacciati in una pressa, la scelta del materiale non & motivata da conside-
razioni estetiche (anche se queste finiscono per caratterizzare talvolta anche
gli oggetti pop si tratta di un fatto casuale). Chamberlain si vale infatti di
macchinari in disuso, come una materia oggettiva che egli schiaccia in una
pressa perché per lui 'automobile esiste semplicemente come uno dej tanti
oggetti che affollano la vita dell'vomo d’oggi, Ia cui storia va dalla fabbrica-
zione all'uso e infine allo scarto... Quindi gli assemblages artistici di rifiuti
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sono parte di esperienza di vita totale tratta dall’ambiente urbano e sono leg-
gibili grazie alla nostra conoscenza della vita contemporanea. Senza il copioso
spreco e la sovrabbondanza di macchine, congegni € oggetti di scarto della
odierna civilth americana non avrebbe potuto sussistere né I’arte di Rauschen-
berg” né quella di Stankiewicz, di Chamberlain? Dine? e altri ancora.

Per contro, Oldenburg disegna e fa realizzare dall’industria oggetti comuni
di materiale plastico, « migliorando » la comune produzione industriale, dove
I'oggetto viene subito catturato dal suo ciclo vitale che va dalla fabbricazione
al disuso, mentre i suoi morbidi telefoni, i suoi tostapane, le sue macchine
per scrivere sono fabbricati di fresco, coperti di vinile, tutti levigati come sulla

~soglia di una vita magica e funzionante solo nell’aspetto. L’impatto disuma-

nizzante del nostro contesto ambientale ispira Segal® a fare calchi di amici

* pazienti e ad esporli come in un « happening » congelato. Jim Dine!! si vale

della tela come campo per le sue operazioni, infatti sulla tela, che ha duplice
possibilita di lettura — stimolo alla manipolazione e supporto ambientale —,
egli attacca oggetti di uso comune: una sega, una scarpa, un morsetto, dei
vasetti.

E dunque chiaro che, fin da questo momento, era implicata nell’arte Pop
una possibilith di evoluzione verso soluzioni ambientali di cui sono esempio
gli esperimenti urbani di New York: nel centro di Park Avenue, accanto ai
grattacieli di vetro e alluminio, & stata installata una gigantesca scultura intito-
lata Tangenziale n. 32 composta di due frecce di diverse dimensioni che « si
baciano ». Un cubo trasparente e variopinto & davanti alla biblioteca neoclas-
sica e anche nel quartiere di Wall Street sono enormi forme plastiche. L’idea
di uscire dalla ristretta cerchia degli « amatori d’arte » e di provocare il pub-
blico occasionale & certo presente sia nell’intervento di Christo, il quale « im-
pacchetta » con l'aiuto di un centinaio di studenti dell’Accademia d’Arte la
baia di Los Angeles, che nei diversi happenings. Di questi il pit celebre w
certamente quello del 1960 allorché Tinguely, nel Modern Art Hﬁcmm:ﬂ A_
New York, fece agire e autodistruggersi una macchina fatta di detriti ed inti-
tolata Hommage a 'Homme.

L’happening, o I'evento, di cui abbiamo gi2 parlato a proposito di De Zm-
ria, Oppenheim ed altri, hanno in comune il rifiuto dell’artista di « fare _“E‘c”
sta », che sard tipico della corrente della cosiddetta « arte povera». I suoi
procedimenti sono drastici: dato che opera d’arte & un oggetto, quindi merce,
ricchezza, potere, che — come hanno dimostrato le diverse precedenti espe-
rienze — viene immediatamente assorbita e conglobata nel sistema capitali-
stico, non si deve fare arte. 11 fatto estetico diverra, talvolta, un evento, talora

! Pensimmon (1964), Combine-painting su tela (Coll. Leo Castelli, New York).

® Dolores jaures (1962), rottami di metallo da carrozzeria di auto verniciata a fuoco.

® Model for colossal nionument (1967), liquitex su legno (Colonia, Wallraf - Richartz
Museum). . . .

" Chamberlain al lavoro (1965), calco in gesso di grandezza natevole, scultura in
metallo smaltato da carrozzerie pressate. o

1 Colors, (1961), gouaches (Galleria Marconi, Milano).
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